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72. Malpraxis critic in progress:
front comun contra filmului
R.M.N. de Cristian Mungiu*

Revista Romania literard ne-a dat o nesperatd mini de ajutor,
publicind in acelasi numar hebdomadar (27, din 8 iulie 2022) o
cronici intirziatd a titularului siu de rubrica filmici; Angelo
Mitchievici, la premiera de la inceputul lunii precedente (2 iunie
crt.) a filmului R.M.N. de Cristian Mungiu, si totodata trei articole
dedicate unui recent volum eseist-beletristic al redactorului sau
asociat Angelo Mitchievici,‘ irtitulat Farmecul vietilor distruse.
Citeva reflectii despre ratare, Editura Humanitas, 2022); articole
semnate de (in ordinea din paginile revistei) Mihai Zamfir, Cristian
Pitriagconiu §i Rizvan Voncu. Ajutor nesperat, ziceam, pentru ci
cei trei comentatori ai cirtii colegului lor — la rindu-le titulari de
rubrici permanente ai oficiosului Uniunii Scriitorilor — reusesc nu
doar si evidentieze consensual coordonatele cirtii, ca eveniment al
anului editorial, dar si s instituie implicit un reflex in oglinda
al liniilor diriguitoare ale cronicii de film gizduite la pagina 25

a hebdomadarului.

*Facebook, Mono-dialoguri filmo-critice, 26 iulie 2022, sub titlul
Malpraxis critic in progress: Angelo Mitchievici si altii despre RM.N. de
Cristian Mungiu.
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Angelo Mitchievici si contenciosul
film/literatura

Inci de la pagina 4 a revistei, afiseazd liantele Mihai Zamfir,
care ia act de putinele texte filmologice incluse in volumul masiv
al literatorului eseist, intitulindu-si totusi textul pe aceastd bazd
fragild, cu o extrapolare: Cinematograf si filosofie. In plus, con-
centrindu-se, cum zice, asupra ,cronicii de film semnate de Angelo
Mitchievici”, M. Z. avanseazd diagnosticul ci aceasta ar fi ,0
fericitd exceptie” in ,neantul cinefil” al filmologiei locale, taman
de cind (omniscient, comentatorul!) filmul a fost ,proclamat de
Lenin drept «cel mai eficient mijloc de educare in masi»”. In fata
unor provociri de asemenea anvergurd, m-ag intoarce in urma cu
trei ani, in 2019, cind a intervenit o turnantd in raporturile cu
confratele si comilitonul de cursa lungd, prin articolul intitulat Sof?
war cu Angelo Mitchievici pentru Cold War de Pawel Pawlikowski —
postarea 25 din pagina Facebook, inclusi in Post/neoistoria
filmului roménesc (si nu numai) in mono-dialoguri critice...”
1, Editura Scoala Ardeleand, 2021, pp. 132-136. Vedeam atunci
in cronica din Romania literard (m3 autocitez in extenso) ,un caz
de manual in raporturile dificile, aici pe muchie de cutit, dintre
literar si filmic. Pentru ci toatd indispozitia lui A. M. e provocata
de nemultumirea din capul locului enuntati, pe care i-o induce
filonul «diegetic» al filmului, recte naratiunea/povestirea, cireia i
reproseazd «schematismul» rezultat din «privilegierea numai» a
unor momente, de unde «elipsele considerabile»! Asta desi exact
aici/acolo/astfel functioneazi predilect cinemaul. Care de asta s-a

si ndscut: ca si «dramatizeze fiecare fapt de viatd», dincolo de
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«diegetic» — altfel spus (s-a spus), «adevirul de 24 de ori pe
secundd», din interstitiile/cinemele numite retrogradant de A. M.
«plombe»”. Incheind citatul din 2019, e aproape fascinant sa
redescoperim, in executia (cici despre asa ceva e vorba) la care e
supus in 2022 filmul lui Cristian Mungiu, sa redescoperim intactd
platforma folosita in cazul lui Pawel Pawlikowski pentru antologicul
Cold War, pe care declarasem ci-1 inscriu intr-un Top Hundred
universal al cinematografului. Cu deosebirea ci e vizatd acum
intreaga filmografie a lui Mungiu si a Noului Cinema Roménesc
(sint citate de la primele cuvinte ale cronicii antecedentele 4. 3. 2.,
Dupa dealuri si altele): JIn spiritul pe care Noul Val l-a consacrat,
filmele sale utilizeazd evenimentialul abrupt, senzationalismul
mizerabilist-descirnat din care se nutresc si rubricile de fapt divers:
un avort clandestin, cazul intens mediatizat al unui exorcism
ortodox la Tanacu exploatat mediatic...” (subl. mele). ,In RM.N.,
Mungiu exploateazi un alt episod intens mediatizat, cel al scan-
dalului stirnit de explozia de xenofobie avindu-i ca subiecti pe doi
brutari srilankezi de la Ditriu...” (s. m.). Pirind si fi uitat ci
»intens-mediatizatul” tine de insisi conditia funciard a cine-
maului — prioritar artd a realului prezent, surprins transfotografic
(wstarea de fapt”) —, A. M. rimine cumva in contenciosul vinzage
film/literaturd, nutrit din inapatenta fatd de noua artid a multor
literati altminteri eminenti din secolul trecut (Tudor Arghezi
sustinea ritos §i in anii "50 ci filmul nu e artd, ci doar tehnica — desi
un Tudor Vianu fusese sincron si in parteneriat cu ctitorii din
interbelic ai filmologiei europene). Angelo Mitchievici e vintage,
dar altfel. Ti repugni doctrinar-eliminatoriu ,spectacularul pro-
miscuu, materia din care sunt fabricate «stirile de la ora 5»”, din
»episoade cu contur absurdist”, , integrate in logica «stirii de fapt»”

si care ,,pot configura profilul identitar al Romaniei actuale, daci
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nu chiar al unui Est salbatic, cu alte cuvinte pot fi generalizabile”.
Includerea ,generalizabilului” pe lista alergiilor in cascada repetitiva
(dupa ,rubricile de fapt divers” si ,stirile de la ora 57, pe lista
ultragierilor reclamate intri ,logica stirii de fapt” si insisi ,puterea
de generalizare”) va fi rezultat din inertia sarcasmului cu care
fostul comiliton isi intituleaza cronica Roménia silbatici, silbatici
(expandarea stigmatizanti a titlului unui lungmetraj documentar,

consacrat anul trecut faunei si florii locale).

Carcasa etnica — substitut al filosofiei

Trecind peste eventuala eschivi tridatd de titlul limitativ si
totodatd extrapolant Cinematograf si filosofie (Mihai Zamfir isi
trimite fard voie la colt coechipierul, lider al filialei dobrogene a
Uniunii Scriitorilor din Rom4nia: ,,Ultima carte publicati de acest
cronicar cinematografic...” —s. m.) —, nu putem si nu-l intelegem
pe M. Z.: daci nu filosofie, un substitut existd neindoielnic in
praxisul filmologic al lui Angelo Mitchievici. A califica substitutul
nu intrd insd in atributiile notatiilor de faga ~ i aproximam doar
impli;agiile in abordarea filmelor. Ceea ce guverneazi dezavuarea
filmului si a filmografiei lui Cristian Mungiu este — mereu con-
trariant la nivelul conclavului aparginito‘f — carcasa etnici in care
se drapeaza cronicarul, cu univocul acut al afronturilor resimtite si
vinovitiile atribuite in subiacentd: ,Scenele cu care debuteazi
filmul introduc de altfel tema principali cit se poate de brutal (...).
Tot restul filmului demonstreaza puterea generalizirii (sicl), ste-
reotipurile etnice descalificante, cele de tip stigmat inundi filmul
lui Mungiu (...). Silbaticia nu este numai a locului, ci si a oame-
nilor, §i aparitia celor doi plus unu srilankezi trezeste un fond
primar al violentei care are propria istorie a conflictelor interetnice.
Brutarii din Sri Lanka sunt prezentati ca fiind driguti, cumsecade,
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familigti, harnici, priceputi, zimbitori, piinea lui Dumnezeu. in
schimb, in chip maniheist, localnicii sunt prezentati ca fiinte gre-
gare, resentimentare”. Neintelegind de unde pind unde ,mani-
heism” in acest film, reluim de la capit lectura coloanelor, dar nu
dim decit peste extensii tematist-teziste ale aceleiasi ,filosofii”:
»Ce ne spune RMN-ul ficut satului transilvan unde un spectacol
bilingv romano-maghiar, dupa Miorita, invoci balada in perspec-
tiva conflictelor etnice, mai degrabi decit a pacifismului melan-
colic al unei resemnari cu soarta?”. ,Posac, resentimentar, cu accese
de violent, fird ocupatie, acesta este profilul barbatului alb, cau-
cazian, localnic la care se adaugi si putinid dacopatie intr-un sos
gros”. ,Daca impactul emotional este puternic, in acelasi timp se
simte supralicitarea, artiﬁcialul, Mungiu aruncindu-ne intr-o altd
«culturi» si «traditie» rasiste, cea americand alinsajului” (ghilimelele
cu schepsis sint ale lui A. M., cu o remarci din parte-ne: cum sti
bine unui proces de intentie focalizat asupra vinovatului-cheie,
nici un alt nume de pe generic — director al imaginii, sound de-
signer, actori, actrite —, nimic nu gasim in Jfericita excepgie” a
acestei cronici filmice lungite pe toatd pagina).

Racordul geopolitic al idiosincraziilor

In acest puncr al textului comentat intervine un racord des-
chizitor de orizonturi. Similar culpei lui Cristian Mungiu, de a ne
fi ,aruncat intr-o altd «culturd»” (in ghilimele), Pawel Pawlikowski
picituia prin aceea ci a sa capodopera, Cold War, era ,,mai putin
despre razboiul rece (...), cit un love story (...), in varianta soff,
amelioratd, propagandistici, pentru export si boema pariziand”.
Sentinte la care ma refeream in articolul din 2019 (citatul va fi din
nou lung): ,daci rdzboiul rece n-ar prea exista in film, el se instaleaza

cert in cronicd, dintre armele lui specifice intrind in functie, in
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prima linie, transparentul proces de intentie ficut autorului, care
ar trisa «propagandistic», nici mai mult, nici mai putin decit in
serviciul «boemei pariziene», uzind de subterfugiul compromi-
tatorului love story”. Mai observam: ,Intrd in functie si cunoscuta
vigilentd justitiar-punitivd, care acum citiva ani subclasa filmul-
mozaic Amintiri din Epoca de aur coordonat de Cristian Mungiu,
pentru ci, in loc si infiereze direct-demascator fostul regim
dictatorial, isi permitea si practice parodia si alte variante ale
comicului” (aici inseram in volumul tiprit in 2021 la Editura
Scoala Ardeleand un asterisc de trimitere la subsol: ,Evitam a
preciza, in textul de pe Facebook, ci «vigilentul» fusese insusi
A. M?”). Unde si mai fi inciput §i cum si mai fi interesat, in avalansa
diatribelor, ipoteza axiologici a unui Top Hundred universal
pentru polonezul Pawlikowski sau a unui Top Twenty Five ori
Top Ten local, pentru romanul Mungiu?! Am glisat insi de la
substitutul de filosofie de care se ocupa Mihai Zamfir, spre
epistemologic, spre deontologie. Ne ajutd de asta datd, din echipa
celor trei colegi de redactie ai cronicarului filmic, reputatul critic
literar Razvan Voncu. E si singurul din tripletd care introduce o
problematici disjunctivd, in suita predominant ceremonioasi a
comentirii cartii despre farmecul vietilor distruse i al ratirii. Cu
vocatia calificatd a profesiei, Rizvan Voncu nu se eschiveazi de la
definitii incomode pini la inconvenient: ,Ratarea e un eon cul-
tural”, ,un subiect destul de frecvent in eseistica romineasci” —
~pe urmele ideologului extremei drepte interbelice” (Nae Ionescu),
»mMmarea majoritate a acestor abordiri s-a lisat contaminati de
subiect si a sfirsit prin a... rata”. incurajagi de aceste rinduri, am
zice cd Angelo nu-si rateazi cartea discutata de cei trei coechipieri:
ratarea e doar in transferul ,eonului” din literaturd in practica

filmologica, frizind escaladirile unui extra-muros in ambele zone.
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Nobletea decadentei
si ocurenta unui mini-curent

In privinga ratdrilor, autorul cirtii si al cronicii in discutie se
confeseazd pe larg, dincolo de ce-si va fi propus: ,Recunosc pe
deplin ci abordarea acestei teme are ceva din relevanta unei cu-
noasteri de sine. Spre deosebire de altele, nu tine doar de o
profunda (gratioasa reverentd asupra Sinelui! — n. m.) curiozitate
intelectuald, ci traverseazd existenta mea, de la un capit la altul”.
E ceea ce n-a scapat lui Rizvan Voncu: ,Cartea este o apdrare...”.
Intervine insi si paradoxul (la care trimite mereu acelasi R. V.:
»pirea paradoxald”, ,ilustrare a fertilitaii paradoxale”), para-
doxul unei ingratitudini fatd de sine insusi, pare-se inerentd in
nobletea categoriald a decadentei, constant revendicati in titlu-
rile volumelor anterioare ale eseistului: ,Mateiu 1. Caragiale -
fizionomii decadente”, ,,Simbolism si decadentism in arta 19007,
,Decadentd si decadentism in contextul modernitigii...”.
Decadenta ca ontologie prorogati a distinctiei de inalta clasi, in
sfidarea capcanei snobismului manieristic, totul mergind, loaial,
in textele lui A. M., pind la ingratitudinea fatd de propria etnie.
Motiv pentru care incheiam textul de turnantd din 2019 prin
»a-1 felicita pe Angelo Mitchievici pentru verva sa lexicali, care
include in cronici, mereu in cunostintd de cauzi, si termenul
«polonitatea», cu privire la particularititile compozitiei lui
Pawel Pawlikowski. «Polonitate» care ar fi putut si-i fie de
folos...” in varii privinte, ziceam melancolic, cu o parantezi in
ultimele rinduri: ,,Pawlikowski & Mitchievici fiind virtualmente
convivi/compatrioti in Tara Filmului”. Nu stiu daci Angelo

(sub umbrela unei perpetue /a belle épogque — de unde anul 1900,



